


A Maria Fernanda Thomas de Carranza



JOSE CABALLERO

los anos cincuenta

2003



© de este catalogo: Guillermo de Osma Galeria
© de los textos: José Caballero y Carlos Garcia - Osuna
Coordinacion: José Ignacio Abeijon y Miriam Sainz de la Maza
Fotografia: Joaquin Cortés

Impresion: Artegraf, S.A. (Calle Sebastian Gomez, 5. Madrid) ¢ Depdsito Legal: M - 40.279 - 2003



Los afios decisivos y penitenciales de José Caballero

Carlos Garcia-Osuna

Conoci a Pepe a mediados de los afios setenta pero desde varios lustros antes al nifio que yo era le habfan hablado
en mi ciudad perdida de José Caballero, Federico Garcia Lorca o Pablo Neruda. El descubridor de estas maravi-
llosas personalidades desterradas o muertas no era otro que mi dentista leonés, Luis Sdenz de la Calzada, amigo de
este terceto y de otros grandes autores de la Generacién del 27, porque él habia participado en La Barraca como
joven actor del colectivo lorquiano mientras estudiaba Medicina en la capital de Espafia. Afios después, en 1982,
al tiempo que Caballero explicaba en el programa radiofénico dedicado al dmbito escénico que yo dirigfa los figu-
rines realizados por el artista onubense de la heroina de Lorca “Mariana Pineda”, que se representaba en el madri-
lefio Teatro Martin, realizaba un dibujo de un arlequin en las tapas de un libro sobre La Barraca publicado en 1976
por Sdenz de la Calzada con la siguiente dedicatoria: A Carlos Garcia-Osuna, de La Barraca entera. Esta tinta ha
formado parte de mi dltimo libro, un poemario titulado “Los ojos habitados”, que vio la luz el pasado afio y en el
que se recogen algunas de las obras pldsticas dedicadas a mi humilde persona por creadores de fuste, desde Sem-
pere a Guayasamin, como homenaje amistoso a mas de tres décadas ejerciendo, en diferentes medios de comuni-
cacién, como critico de arte.

La trayectoria pldstica de Caballero, que rotura mds de sesenta afios de creacidn, se afianza en una calidad dibu-
jistica extraordinaria, marcada también por una obra pictdrica inteligente y culta que ha ido evolucionando des-
de un surrealismo de marchamo literario, hasta la abstraccién, con calas profundas en la signografia, la figuracién
lirica, el cubismo, el informalismo matérico, la geometria como sustanciadora de todas las formas y con el estram-
bote del realismo fantdstico.

El mds influyente de sus maestros, Daniel Vizquez Dfaz, fue categérico al enjuiciar a su paisano José Caballero:
“Es maravilloso. jQué gran artista y qué gran dibujante! No habfa que sugerirle nada, pues lo sabfa todo. Dibu-
jaba como los dngeles”.

Para Gaya Nufio, el inquieto Caballero, era el perseverante y dotadisimo duefio de todas las sales y gracias del
angelismo, que sigui6 usdndolas, incorporando el misterio, a composiciones tan sugerentes como “La infancia de
la Virgen”, “Mujeres silbando para atraer el viento”, “Ladronas de nidos, provocadoras de siniestros”, lamentando
que fuese el tGnico surrealista que hubiese dejado de serlo “porque posee las virtudes mejores de lo surreal: dngel
y duende”, reconociendo, sin embargo, que tras desembocar en la abstraccién, como en cualquier otra directriz por
la que hubiese optado, seguirfa siendo “un maestro”.

En sus “Divagaciones”, Caballero asegura que “pintar es como atravesar el espejo, para conocer la interioridad mds
secreta de las cosas”, y reclama junto a su amigo Rafael Alberti una concepcién solidaria del acto creativo, aunque
sea balanceando las ideologias populares en los bordes de las aceras porque “los problemas de la calle deben ser
nuestros problemas. Vamos a dejar que nuestros colores y nuestros lienzos los utilicen todos, como tal medio de
expresion, igual para pintar un cuadro que para hacer una pancarta”. Decfa un poeta anénimo que también com-
batia por la luz y contra la dictadura que “pongo mi voz para el que quiera usarla, como su propia voz, como su
propia arma”, y el verso lo asume Pepe que entiende que el arte pese a ser hermético habla, grita o canta y pro-
voca emociones en los espectadores que dialogan con los cuadros que proyectan, incluso como sombras, los vesti-
gios de la justicia y la esperanza.

Desde 1939 a 1950 Caballero tiene que sobrevivir trabajando en los aledafios de la creacién pictérica realizando
figurines y escenografias para los espectdculos de las folkldricas y algiin que otro montaje teatral sin brillo, él que



habfa colaborado con Benjamin Palencia y Garcia Lorca en los mds brillantes montajes de las comedias dramiti-
cas del autor de Fuentevaqueros en los principales escenarios espafioles y que habfa puesto en pie a nuestros cldsi-
cos en las giras por los polvorientos caminos de la Espafia profunda con La Barraca; ahora llevaba una década encar-
celado en el silencio, sin hacer ruido, sumida su existencia en el recuerdo de los que fueron sus amigos a los que
los vencedores de la contienda civil habfan obligado al exilio, condenado a la cércel o pasados a la tierra letal don-
de jamds descansarian.

Caballero, como los privilegiados que aun conservaban la vida, era un superviviente, una sombra a la que habfan cer-
cenado su necesidad de expresarse con las formas y los colores de la pintura; quizd debido a ese exilio interior y a que
los prebostes del franquismo no olvidaban su reciente pasado, sea una de las razones para entender que en estos afios
decisivos y penitenciales eligiese la abstraccién para expresarse pldsticamente, con la intencién de manejar claves y
simbolos que no fuesen explicitos. El propio artista andaluz se reafirma en este andlisis cuando manifiesta: “Pienso
que la abstraccién es la pintura mds posible para unos artistas que tuvieron que aprender a callar y que han perma-
necido mucho tiempo incomunicados. Este arte del silencio fue la Gnica forma de expresarnos atacando. No era un
silencio conformista, sino un silencio combatiente. Creo que este ha sido el camino de la abstraccién en nuestro pais.
Un arte intencionadamente combativo, valiéndose del descubrimiento no figurativo. Pero todo era intencionado. Un
color 0 una forma, no obedecian solamente a planteamientos estéticos. Alguien, algin dfa, descifrard estos jeroglifi-
cos que nos imponia el silencio”.

Aunque termina reconociendo que “particularmente nunca me he considerado un abstracto puro, pero (en esos
afios) era la Gnica forma de expresarme sin ser tachado de rebelde y de no ser prohibido”, entiende que el nicleo
de creadores abstractos tienen que estar vinculados a las ideologias progresistas: “Ideolégicamente casi todos los
pintores que se adhirieron a esta forma de hacer arte (a la abstraccién), pertenecian a la izquierda més reprimida,
salvo escasas excepciones. Pero en general toda forma de arte nuevo, no siendo representativo, equivalia a arte de
avanzada o arte de izquierdas”, posiblemente porque el grito y el dolor inconformista al no ser visualizado con
pardmetros realistas, crefa el poder politico de la dictadura que no resultaba revolucionario.

Aparece Pepe Caballero como un topo que sale de la madriguera en 1950 cuando celebra en la madrilefia galerfa
Clan su primera exposicién individual. Acaba de cumplir 35 afios y todavia es inédito su arte en los circuitos
comerciales. Su pintura mantiene reminiscencias surrealistas y poéticas pero también estd a punto de iniciar otro
camino ligado a las corrientes expresionistas y geométricas. Recupera como presentacion un texto que Neruda le
habfa escrito en 1935 en el que el autor de “Residencia en la tierra” afirmaba: “José Caballero es el joven sefior de
los suefios, el vencedor de las manzanas, el gran disparo entre las hojas, el catalejo de coral humeante, y es atn
mis: es el jefe del fuego de siete manos”. El profesor y critico de arte, Enrique Lafuente Ferrari, da fe de este extra-
fio retorno al mundo artistico que, sin embargo, tenfa tanto de inicidtico: “Eran los dibujos a linea, especie per-
sonalisima de abstractos “divertimenti”, contraidos en angulosa caligrafia sobre el papel”.

Dos afios después repite cita en el mismo lugar mostrando una serie de dibujos titulados “Paisajes nostdlgicos”,
ademds de un pufiado de pinturas, entre las que hay que destacar el terceto formado por “Velador histérico”, “Pelu-
querfa de Cérdoba” y “Monumento maritimo”. Le saluda uno de los criticos mds inteligentes y comprometidos
con el progreso ideoldgico y estético, Juan Antonio Gaya Nufio: “Caballero rompe con su joven tradicién y éstos
de ahora, “Velador histérico”, “Monumento maritimo” y “Peluqueria en Cérdoba” pertenecen a un momento hura-
canado. Podrfan ser llamadas naturalezas muertas si la vivaz y dindmica conceptiva del artista no se hubiera apro-
vechado de unas formas dadas para articularlas y primaverizarlas con rebrotes nuevos hasta lograr mdquinas de
pasmo y dolor, verdaderamente astutas, fieras y cornudas, llenas de organismos inéditos, con éseo plasticismo, mds
plano y picassiano que el de las silbadoras y raptoras anteriores”.

La exposicién de la galerfa Guillermo de Osma comienza cronolégicamente con el cuadro titulado “Amigas de
la Luna”, en el que subyace una fusién de influencias que va desde Picasso, Vdzquez Diaz y el cubismo y desem-
boca en El Greco. La composicién recuerda a trabajos concretos de Picasso y Gabriel Celaya en el que las muje-
res miran al cielo surcado por aparatos que vomitan fuego y muerte. En este caso hay mds serenidad en las figu-
ras protagonistas que hay momentos en que parecen dispuestas a abandonar el soporte, en iniciar un camino a
la bisqueda de los suefios que las permitan cumplirse. Otros cuadros con los que se inicia el recorrido por la
década de los cincuenta del pasado siglo de la obra pldstica de Pepe Caballero son “La cafetera” y “Objeto nave-
gando”, que podrian parecer un correlato de las tres pinturas mds significativas de la exposicién que tuvo lugar
en Clan en 1952, humanizadas estas formas todavia con el sustrato surrealista como personajes dispuestos a



vivir sus aventuras lejos del soporte, jarras, cafeteras, copas y elementos afines que desfilan por el mundo de los
sueflos.

La treintena de dibujos de la muestra de Guillermo de Osma dan fe de la vinculacién geométrica de toda la obra
de Caballero en los afios cincuenta, que finalizard diez afios después con la reivindicacién del circulo como per-
fecta representacién del cosmos. En estos trabajos, que asumen las intuiciones monocromas del artista, se produ-
ce un maridaje de lo teldrico y lo estelar, de la conquista de lo mental y también de lo vital, incorpordndose a su
diccién las renuncias de una paleta que fue brillante y ahora es austera porque entonces no estaba el horno para
bollos ni el tiempo para vanidades y no habfa mds lugar que para la ira y para el llanto. Su amigo Neruda se atre-
vié a definirle con versos certeros:

“Caballero,

pintor terrestre y celestial,
con una mano en la tristeza
y la otra mano en la luz...”

“Velador histérico”, uno de los cuadros emblemdticos de la segunda exposicién de la galerfa Clan y al que se ha
aludido varias veces en este texto, podriamos incardinarle en una especie de semiabstraccién, a caballo entre el
surrealismo y el expresionismo que ya le entroncé con unas composiciones formalmente semejantes a las elabora-
das por Eugenio Granell en los afios cincuenta, cosificaciones humanizadas en las que la linea y el equilibrio ines-
table son fundamentos pldsticos que retrotraen a Kandinsky, Klee y Nicholson, con la idea de proponer unas bases
geométricas que estructuren un discurso artistico riguroso al que no sea ajena la produccién de la asociacién de
ideas propulsora de una nueva representacién que, sin obviar las referencias figurativas perpetuadas en todas las
etapas de Caballero, dinamice el cardcter multiple del objeto pictérico, capaz de proponer tantas hermenéuticas
como ojos atisben a descifrar el apasionado verbo del creador andaluz.

Aunque la reinterpretacién de los diferentes caminos de la naturaleza en creadores como Klee y Kandinsky, es
aceptada, después de pasar por el tamiz espafiol que enfatiza la fiereza apasionada de una nueva manera de mirar
y de expresarse sin renunciar al rigor ordenancista de ambos, en la mayor parte de los artistas espafioles que se vin-
culan a la abstraccién en los afios cuarenta y cincuenta, persiste una influencia palmaria del pintor inglés Ben
Nicholson (1894-1982), que en el caso de Caballero define su admirable capacidad de sintesis cuando se enfren-
ta a bodegones incardinados en el soporte como formas planas que, pese a todo, conforman un mundo pictérico al
que no es ajena la acogedora sencillez del cubismo.

Entre 1953 y 1956 incorpora a sus pinturas como elementos reiterados a las mujeres, los gallos y las mesas y hie-
rros espafioles, ascéticas composiciones comprometidas con la esquematizacién formal, con el espacio ocupado por
la geometria y unos cromatismos casi transparentes que transfiguran la diccién pldstica a través de una austeridad
decidida en la que apuesta por la sencillez de lo planimétrico, sin ornamentaciones superfluas y una vinculacién
palmaria a Zurbardn, artista al que rinde homenaje implicito en un cuadro asf titulado y en la composicién “Mesa
con pan pobre” , despojada solucién de una pintura que, sin embargo, parece que contase con aspiraciones a lo tri-
dimensional.

Las mujeres y los gallos son resueltas como lineas que se pasean por el soporte, si exceptuamos en los que retrata
a Marfa Fernanda Thomas de Carranza, su esposa y compafiera durante cuarenta afios a la que plasma en “Los mie-
dos de Marfa Fernanda”, “Marfa Fernanda en el espigén”, “Presencia de Marfa Fernanda en un paisaje habitado
por don Jaime el Conquistador”, “La divina proporcién”, “Marfa Fernanda, delfin de Francia, Marfa Fernanda con
forma 6sea”, “Retrato de Marfa Fernanda”, “Retrato de Marfa Fernanda Tomas de Carranza y su perro Hukako
(pintado a la manera de 1935)” y otra decena de cuadros epigrafiados exclusivamente con el nombre de la mujer
amada, donde alterna la belleza naturalista incluso con algtin toque italianizante, con media docena de pinturas
de estética picassiana y cubista.

El gallo es un simbolo solar, ave de la mafiana en la que canta para saludar al nuevo dfa, emblema de la vigilan-
cia y de la actividad, que era sacrificado en la Antigiiedad para obtener la curacién de los enfermos. Posiblemen-
te esa sea una de las razones por las que Caballero lo convierte en un simbolo fetiche, en emblema animal que ade-
mds permite soluciones pictéricas muy sugerentes, sin olvidar que en 1928 sale en Granada una revista de creacién
literaria llamada “Gallo” dirigida por Francisco Garcfa Lorca, que edité dos ndmeros, y en la que colaboraron
Federico, Dali, Ferndndez Almagro, Jorge Guillén, Bergamin y Francisco Ayala, sin que cuente Caballero entre la



némina de los ilustradores que colaboraron en ella. Ya en la etapa republicana, entre 1934 y 1935, se imprime en
Orihuela bajo la direccién de Ramén Sijé, “El Gallo Crisis”, publicacién en la que colaboré un grupo de escrito-
res cat6licos vinculados posteriormente al falangismo de la primera hora, que inspirarian un lustro mds tarde
“Escorial”, como Rosales, Vivanco, Félix Ros y Miguel Herndndez, que la calificaria en carta escrita en 1936 a
Juan Guerrero Ruiz, “de exacerbada y triste”, pero tampoco encontramos dibujos de Caballero en los seis nime-
ros que durd la aventura.

Desconozco de donde le viene a Caballero la fascinacién por este ave de corral, aunque quizd se deba a los aspec-
tos mitol6gicos que he enumerados unas lineas mds arriba. De todos modos, un conspicuo pintor abstracto, Mano-
lo Viola, también reproduce en sus cuadros la figura de esta gallindcea de andar pausado y cresta enhiesta.
“Gallos”, “Gallo en la noche” y “Gallo con atizador” son algunas de las composiciones protagonizadas por el bipe-
do animal en cuadros de Caballero resueltos con un marcado acento expresionista en los que se demuestra su valen-
tia y fiereza, conseguida su anatomia con unas pinceladas apenas esbozadas, tridngulos desplegados que coronan
sus abstractas testas con una amapola.

1956 es un afio fundamental en la trayectoria pldstica del creador andaluz. “Mesa con pan pobre” es un hito en la
nueva diccién del artista, que reconoce que sus “gallos” y los esqueléticos retratos femeninos, dejando al margen
los que reproducen incansables la iconografia de Maria Fernanda, son un ajuste de cuentas con un estado de dni-
mo de profunda irritabilidad, un agresivo y estentéreo aullido hacia la situacién cuando se cumplen veinte afios
del asesinato de su amigo del alma, el excelso Federico, participando en la Bienal de Venecia con un conjunto de
bodegones de formas hirsutas que son tan deudores de Zurbardn como de Theotocopuli. Luis Felipe Vivanco hace
hincapié en el prélogo del catdlogo de la trascendencia del cambio estilistico de Tédpies y Caballero, que vienen
desde la maravilla de la magia y recalan en el bronco informalismo: “Por primera vez, presenta Espafia en esta Bie-
nal un grupo de pintores abstractos, como José Caballero o Antonio (sic) Tédpies, que han acudido al abstractismo
desde una forma surrealista. Caballero es un pintor en el que se funden de manera excepcional las dos imagina-
ciones, poética y pldstica”.

Y es que el pintor onubense es también un escritor de rafz filos6fica que se interroga sobre las circunstancias vita-
les que acompafian, definido orteguianamente, al hombre desde el alba hasta el creptsculo, y uno de sus poemas,
nos presenta al ser humano entristecido que siempre ha permanecido donde debfa aunque algunos de sus con-
tempordneos le nieguen el pan y la sal. Remedando al Zola de “Yo acuso”, Caballero se convierte en juez de su
historia personal con una confesién entre jacarandosa y consecuente.

YO ME ACUSO

“De no haber dado “El paso” con buen pie.

De no ser académico endémico de niimero.

De no escribir ocho con hache.

De ser infiel mds que creyente.

De vencerme a la izquierda del que manda.

De mearme de gusto con ciertas cosas serias.

De no creer en las verdades del barquero.

De haber dejado de ser nifio sin saber ser viejo.
De no pedalear en bicicleta a gusto del Alcalde”.

La década de los 50 finaliza con una excelente muestra en la Sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid el verano
de 1958. Esta especie de retrospectiva redine sus gallos, las mesas de hierro espafiol, méds bodegones e interiores
que son tan sucintos como las palabras jamds pronunciadas, porque Pepe se va haciendo cada vez mds esencial,
aprovechando los conocimientos de la materia pero dominando el trazo en una sintesis a la que no sobra ni una
pincelada. Sigue sofiando, pero en la traslacién al soporte, apenas nos da una sinopsis, un resumen jugoso de todo
lo que ha ocurrido en la noche. Como estrambote a una década cumplida, la Fundacién Juan March le concede en
1959 una beca para que investigue con las posibilidades expresivas de los nuevos materiales pictéricos.

Los tres dltimos afios de la década de los 50, 1958, 1959 y 1960, concatenan formas abstractas que conjugan una
meta-realidad reconocible por los espectadores, entre el ludismo de sus caballeros medievales y la multiple repre-



sentacion taurina sujeta a una gran economia de medios expresivos. Atrds ha quedado ese neopopularismo anda-
luz, tan préximo estéticamente, aunque en el 4mbito de la poesfa, a los primeros Alberti y Lorca, visualizados en
las mesas y los hierros espafioles a los que se dedica con intensidad desde 1956.

A partir de ahi, vuelven a sonar los clarines de la Fiesta Nacional, el mundo del toro regresa con su estética de
sangre y oro, en ese 1960 en que recuerda cuando le puso color al drama lorquiano que recordaba la muerte de
Ignacio Sdnchez Mejias un cuarto de siglo atrds, cuando su juventud veinteaflera no crefa que tantos lutos serian
sus compafleros en otras horas que no eran la taurina por excelencia de las cinco en punto de la tarde.

En 1959 realiza las tres pinturas murales para el trasatldntico espafiol Cabo San Vicente que inciden en la temd-
tica taurina a través de la historia, para recalar finalmente en las barreras y burladeros de las plazas de toros, con-
jugando el rojo de la pasién y de la sangre con el negro del drama en estas composiciones sucintas explicadas con
la palabra de ese aficionado al planeta de los toros que fue Pepe Caballero: “Las barreras de las plazas de toros serd
el tema sobre el que trabajé otra temporada con el apasionamiento de costumbre. Esas maderas de las barreras y
de los burladeros donde se nota claramente la huella de los derrotes del pitén creando trdgicas graffas y manchas
de sangre de las cogidas. De nuevo vuelvo a la tension pero es una tensién mds mental. Cada una de aquellas made-
ras son mudos testigos de tragedia, de momentos de peligro”.

“Sangre en la barrera” (1960) y “Huellas en la barrera” (1960) (cuyo boceto se exhibe en la muestra de Guillermo
de Osma) estdn planteadas como cuadros-mapa en los que quedan inscritos los momentos intimos de la lidia, esas
microhistorias que no aparecen en las crénicas de los periddicos, el toro que fija su vista ensimismado en ese espa-
cio que cabecea para entrar en contacto cuerpo a cuerpo con el hombre, como si quisiera romper esas tablas, en las
que finalmente busca proteccién antes de morir, quebrarlas para buscar el callején que prevé como antesala de la
libertad imposible una vez que llega al albero para convertirse en cruento protagonista de un duelo dialéctico del
que casi siempre sale malparado. En estos muros tefiidos de bermellén quedan los desconchones producidos por
el topetazo de las astas que horadan la madera y también la oscura sangre escupida por los morlacos un minuto
antes del letal arrastre de las enjaezadas mulillas .

Escribfa yo en el desaparecido diario “El Independiente”, el 22 de octubre de 1990, en la que serfa su tltima com-
parecencia en una galerfa comercial (la sala Juan Gris) madrilefia, que “el pintor onubense, que iluminé sus pin-
turas con la luz persistente del surrealismo, también acabd recalando en un expresionismo de corte abstracto con
referencias en la figuracién, domefiando signos, guarismos, animales en vuelo, mares y motivos taurinos, trabajos
realizados en los dos Gltimos afios, como enigmas formales en los que el discurso se legitima por su valentfa cro-
madtica, negros y rojos restallantes, que determinan un mensaje dirigido a su amigo Federico, tantos afios dando
sombra a los suefios humanisimos, porque fue obligado a conocer los oscuros sonidos del luto”. Finalizaba mi
comentario sobre esa exposicién asegurando que “la muestra de Pepe Caballero tiene dos argumentos principales:
el olvido y el toro, el tono melancdlico y la fortaleza pldstica que se supone a la lidia. Para ilustrar el primer apar-
tado hay que mencionar el cuadro titulado “Copa para depositar olvidos”, donde el artista reproduce una especie
de reloj de arena por el que fluird la savia de la vida y de la muerte, la sustancial dindmica de la existencia. En el
segundo caso, el ornamento taurino es la piel negra y la sangre de la inmolacién, del sacrificio, como simbolos
equidistantes del sol y la noche, el comienzo y el fin de la jornada en el itinerario marcado por nuestras humanas
trayectorias”, lo que quiere decir que la inspiracién del planeta de los toros coincide con su ciclo vital y creativo,
desde que pone grafia y sentimiento a los versos lorquianos de “Llanto por Ignacio Sdnchez Mejfas” cuando es tni-
camente un joven veinteafiero, hasta los cuadros glosados en mi articulo de “El Independiente” un afio antes de
su despedida, o sea, seis décadas de insistente dedicacion a las corridas de toros en la linea tan espafiola que llega
desde Goya hasta Barcel6 pasando por Picasso o Barjola para quedarnos solamente con lo excelso a lo que hay que
afiadir l6gicamente a Pepe Caballero.

El cardcter ciclico, del eterno retorno, de la estética del artista onubense, se demuestra, como ya he comentado, en
la existencia de unas composiciones y temdticas a partir de la década del cincuenta en adelante, a las que ya ha
sido fiel en los afios republicanos. El escritor gaditano José Manuel Caballero Bonald viene en mi auxilio con un
texto que ratifica mis argumentos de que el asunto del toro ha sido una preocupacién estética durante mds de
medio siglo, y una aficién permanente, como me confirma la viuda de Caballero, Marfa Fernanda Thomas de
Carranza : “Han pasado treinta aflos (se refiere al encargo por Federico de la pintura mural del “Llanto por Igna-
cio Sdnchez Mejfas” para la Huerta de San Vicente en 1935 y una edicién italiana de 1965 que finalmente frus-
trarfa la muerte del editor Ugo Guanda) entre aquellos dibujos de la primera edicién y estas aguatintas. Si lo



recuerdo ahora es por un doble motivo literario y pictérico. Quiero decir que hay como una identificacién de fun-
ciones poéticas entre ambas interpretaciones de la obra de Garcia Lorca que sélo técnicamente podrian ser dife-
renciadas. La dramdtica expresividad de esas aguatintas, con sus negreantes oquedades y sus blancuras devorado-
ras, vienen a constituir de hecho la revisién en profundidad de aquellos puntuales dibujos de los afios treinta. Y
atn me aventuraria a afiadir, desde otro dngulo de visién, que representan en cierto modo como un trasplante de
la tortuosa calidad de la materia de muchos cuadros coetdneos a la calidad plana de la tinta. Es posible que se tra-
te de un personal condicionamiento literario, pero entiendo que no pocas muestras de la obra abstracta del pintor
parecen reproducir la sintesis de patetismo de unos versos de Garcia Lorca pertenecientes, para mayor concordan-
cia de origenes, al “Llanto por Ignacio Sinchez Mejias”.

Antes de llegar a Madrid desde su lar natal, y tras asistir desde que tiene diez afios a las clases de pintura que
imparte el malaguefio Ferndndez Alvarado en el Museo de Pintura de Huelva, sus colaboraciones, cuando es ape-
nas un chiquillo, en las revistas “Mater Dolorosa” y “El Estudiante”, son apuntes sobre la Semana Santa y los toros,
entre los que hay que citar algunos dibujos como “Herida por asta de toro”, “Torero herido”, “Torero durmiendo”
y “La cogida de la mujer torera”, repitiéndose los temas a finales de los afios 80 en obras sobre papel, pinturas,
aguafuertes y serigrafias que roturan de sangre las estampas en las que coagulan al unfsono el drama y la poesfa
como ocurre en las composiciones tituladas “Suefia el toro cuando duerme”, “Darle a cada cual lo suyo”, “A Espa-
fla negra y vacfa”, “Mira ese toro”, “Ese toro que se queda”, “Como entre el sol y la sombra”, “La trampa del bur-
ladero”, “Un toro en la noche”, “Déjale que se embelese”, “Cuando todo lo demds es silencio” son una parte de los
veinte aguafuertes realizados por Pepe Caballero para acompafiar las palabras del libro original de José Bergamin
“Al toro”, sin duda una de las mds extraordinarias e inteligentes contribuciones del pintor andaluz a la proyeccién
del arte de Ctchares entre los amantes de la mejor literatura, ademds de la serie de grabados de “La suerte y la
muerte” publicados por Hispdnica de Bibliofilia en 1988 bajo el titulo de “Las suertes del toreo” que cuentan con
la apoyatura literaria de los poemas del santanderino Gerardo Diego.

Volviendo al libro de Bergamin, en “Al toro” Caballero dibuja, por separado, las estirpes del matador y del asta-
do, como si quisiera negar la simbiosis necesaria a ambos protagonistas para que se produzca el espectdculo de la
denominada Fiesta Nacional, definiendo las figuras de toro y torero mds como proyeccién plédstica y simbdlica que
como elementos sustanciales de la lidia.

Las tltimas obras de Caballero, que entreg6 sus cartas a la tierra en Madrid en 1991 victima de un cdncer de gar-
ganta, estdn marcadas por la experimentacidn, el circulo como geometria esencial que simboliza lo perfecto segin
las Gltimas teorfas psicoanaliticas, compartida con rombos, formas piramidales y las denominadas “sensitometri-
as”. Entre 1980 y el afio de su fallecimiento, aparecen las letras, los nimeros, las tramas, la fuerza de la materia,
el contenido signico, poético y metaférico en el que todas las interpretaciones son posibles, bajo el soporte de las
técnicas mixtas sobre madera.

Si tuviéramos que definir esos afios (la década de los 50 que protagoniza la exhibicién de la galerfa Guillermo de
Osma) habria que calificarlos de penitenciales, condenado al ostracismo por su pasado de joven intelectual repu-
blicano, y fundamentales, porque cambia de registro su voz pictérica haciéndose mds esencial al renunciar a la apo-
yatura literaria que le habfan prestado las imdgenes surrealistas. A partir de ahora exigird con mds conviccién que
en su arte, como en el Jardin de Academos, no entre quien no sepa geometria, porque estos dibujos son un home-
naje a la linea y a la geometria desnuda que se halla en todas las manifestaciones humanas, depositando en las telas
una enorme carga matérica que hiere la superficie del soporte, proponiéndonos unas composiciones cautivadoras
y muy puras arrancadas de una verdad profunda, con las acrom{as del blanco y el negro y el rojo como fundamentos
de su paleta, que prohijan una pintura pastosa en la que los grumos son concentraciones microscépicas de un mun-
do que aspira a perpetuarse en los ojos de los espectadores porque parece querer abandonar el 4mbito bidimen-
sional.

“Algo camina hacia el infinito” es el titulo profético de su dltima obra. Quizd como necesidad de fusién teldrica
con el cosmos podriamos recordar aquel verso de su viejo amigo Pablo Neruda, que siempre quiso que viajase hacia
su lar mientras el pintor onubense vivia la desgraciada suerte de su pueblo igual que su compafiero de generacién
y Premio Nobel, Vicente Aleixandre. Aquel verso, solidario y didfano del autor de “Espafia en el corazén”, bien
podria transformarse en epitafio para Pepe Caballero: “Las estrellas del mundo son mi patria”, porque el duefio de
una voz rota y unas circunstancias pldsticas tan cambiantes y enriquecedoras pertenece, por derecho, al nocturno
y mégico alfabeto de la historia.
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10

Cabeza, h. 1950; gouache sobre papel;

29,7 X 22,7 cm (cat. nam. 2)

Desnudo; gouache sobre papel; 23 X 43 cm (cat. ndm. 3)

Figura con Luna;
gouache sobre cartdn,

45,9 X 17,4 c¢m (cat. nim. 4)



Cafetera, 1952;

6leo sobre tabla; 50 X 40 cm (cat. ndm. 5)
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I2

El fronton, 1952;

tinta sobre papel; 34 X 26 cm (cat. ndm. 7)

El paseo hasta la fuente, 1952;

tinta sobre papel; 34 X 26 cm (cat. ndm. 11)



Barco sumergido, h. 1953; tinta china sobre papel; 26 X 34 cm (cat. ndm. 12)

Cafeteras; tinta y aguada sobre papel; 25 X 35,2 cm (cat. ndm. 13)

13
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Muger frente al tocador; tinta y aguada sobre papel;

71 X 50 cm (cat. ndm. 19)

i

Objeto navegando en el mar a las seis de la tarde, 1953;

6leo sobre lienzo; 46 X 38 cm (cat. ntim. 18)




Gallo, h. 1959; tinta de color sobre papel;

70 X 45 cm (cat. nim. 21)
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Frutero; tinta y acuarela sobre papel;

76 X 53.5 cm (cat. ndm. 20)

15
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Interior con figura; dleo sobre lienzo; 37,5 X 64,5 cm (cat. niim. 25)



Mesa, silla y frutero; gouache sobre cartén; 23 X 29,8 cm (cat. ndm. 26)

\ G o

Mesa nocturna; gouache sobre papel; 20.6 X 31,2 cm (cat. nim. 28)

17
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Mesa, 1955;
tinta y cera sobre papel;

27 X 16,5 cm (cat. nim. 32)

Homenaje a Zurbardn, 1956; 6leo sobre lienzo;

140 x 69 cm (cat. ndm. 33)



Mesa - Caballete; ceras de colores sobre papel;

31,5 X 21,4 cm (cat. nim. 37)

Mesa con hierros, 1958; cera y gouache sobre papel;

24 X 19,6 cm (cat. ndm. 40)

19
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Formas; tinta, ldpiz y ldpiz marrén sobre papel; 26,5 X 14 cm (cat. nim. 44)

Mesas y signos; gouache sobre papel;

35 X 20,5 cm (cat. nim. 41)



Composicion en grises, 1958,

tinta y gouache sobre papel; 34 X 24 cm (cat. ndm. 47)

Mesa espaiiola; técnica mixta sobre papel;

41,8 X 29,5 cm (cat. nim. 46)

21
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Composicion abstracta en blanco y negro; aguada y gouache sobre papel;

21 X 31 ¢m (cat. nim. 50)

Composicion abstracta; gouache y materia sobre papel; 25,4 X 44,5 cm (cat. nim. 49)



o/

Boceto para”Yerma”; ceras de colores sobre papel;

31,6 X 21,7 c¢m (cat. ndm. 52)

Formas en la barrera, 1960; 6leo y materia sobre lienzo;

56 X 46 ¢cm (cat. ndm. 54)

23
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Huellas en la barrera, 1960; técnica mixta sobre tabla; 77 X 52 cm (cat. ntim. 55)



CATALOGO

I

Amigas de la Luna

Oleo sobre lienzo

Firmado; firmado, titulado y fechado al dorso 1950-1951
100 X 81 cm

Exposiciones:

Santiago de Chile, I Feria de Exposicidn de Productos Espaiioles;
1943.

Madrid, Galerfa Multitud; E/ taller de_José Caballero 1931 -
1977: 1977.

Madrid, Centro Cultural de la Villa, José¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pag. 74 (reproducido en color).

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Monte;_José
Caballero; Octubre - Diciembre 1993; (reproducido en color).
Pamplona, Castillo de Maya;_Jos¢ Caballero; Caja de Ahorros
de Navarra, febrero - marzo, 1998.

Bibliograffa:

Manuel Sinchez-Camargo, Pintura espaiiola contempordnea.
La nueva Escuela de Madyid, Tomo 1. Madrid, Ediciones de
Cultura Hispdnica, 1954, pdg. 107 (reproducido).

Ratl Chavarri; José Caballero, Coleccién Artistas Espafioles
Contempordneos; Madrid, Direccién General de Bellas
Artes, 1974; (reproducido).

Reproducido en pag. 9

2.

Cabeza

Gouache sobre papel
Firmado

29,7 X 22,7 cm
Realizado hacia 1950

Reproducido en pdg. 10

3.

Desnudo

Gouache sobre papel
Firmado

23 X 43 cm

Reproducido en pdg. 10

4.
Figura con Luna
Gouache sobre cartén
Firmado

45,9 X 17,4 cm
Reproducido en pag. 10

S-

Cafetera

Oleo sobre tabla
Firmado

50 X 40 cm
Realizado en 1952

Exposiciones:

Madrid, Centro Cultural de la Villa, José Caballero. Expo-
sicidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero
1993, pag. 86 (reproducido en color)

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra, José Caballero,
febrero-marzo, 1999, pdg. 33 (reproducido en color).

Reproducido en pag. 11
6

Monumento ante un Edificio
Tinta sobre papel

Firmado y titulado al dorso
33,5 X 26,2 cm

7.
E! Frontin

Tinta sobre papel

Firmado, titulado y fechado 8.111.1952
34 X 26 cm

Exposiciones:

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pag. 270 (reproducido en color)

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

Madrid, Galerfa Multitud; E/ taller de_José Caballero 1931 -
1977; 1977; pdg. 101 (reproducido)

Reproducido en pdg. 12

8

Velador Histérico

Tinta sobre papel

Firmado, titulado y fechado 8.111.1952
33,5 x 26 cm

Exposiciones:

Madrid, Galerfa Multitud; E/ taller de_José Caballero 1931 -
1977; 1977; pag. 105 (reproducido)

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pdg. 268 (reproducido en color)

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

Nota: Boceto para el cuadro del mismo titulo pertenecien-
te a la Coleccién de Arte Contempordneo. Museo de Arte
Contempordneo Patio Herreriano de Valladolid.

0.

E! Joven Marino
Tinta sobre cartulina
Firmado y titulado
36,4 X 27,5 cm

10.

Salinas

Tinta y aguada sobre papel
Titulado y fechado 12.111.1952
26 X 34 cm.

TT1.

El Paseo hasta la Fuente

Tinta sobre papel

Firmado, titulado y fechado 5.4.1952
34 X 26 cm

25



26

Exposiciones:

Madrid, Galerfa Multitud; E/ taller de_José Caballero 1931 -
19775 1977

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pdg. 267 (reproducido en color)

Reproducido en pdg. 12

I2.

Barco Sumergido
Tinta china sobre papel
Firmado

26 X 34 cm

Exposiciones:

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacion El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pag. 271 (reproducido en color).

Reproducido en pdg. 13

I3.

Cafeteras

Tinta y aguada sobre papel
Firmado

25 X 35,2 cm

Reproducido en pag. 13

4.

Recuerdos de la Cindad
Tinta sobre papel

Firmado y titulado al dorso
25 X 34,6 cm

I5.
Objeto Musical

Tinta y aguada sobre cartulina
Firmado

21,7 X 15,4 cm

16.

Las Sandias
Tinta sobre papel
Firmado

25 X 35 cm

7.

Frutero con Sandias
Tinta y aguada sobre papel
Firmado

25,5 X 35 cm

Reproducido en cubierta

18.
Objeto Navegando en el Mar a las Seis de la Tarde

Oleo sobre lienzo
Firmado; firmado, titulado y fechado 1953 al dorso
46 X 38 cm

Exposiciones:

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra, José¢ Caballero,
febrero-marzo, 1999, p. 35 (reproducido en color).

Reproducido en pag. 14

19.

Muger frente al Tocador

Tinta y aguada sobre papel

Firmado y dedicado “Para Marcelle de su amigo”
7I X 50 cm

Reproducido en pag. 14

20.

Frutero

Tinta y acuarela sobre papel
Firmado

76 X 53,5 cm

Reproducido en pdg. 15

21.

Gallo

Tinta de color sobre papel

Firmado y dedicado “Para Lufs con un abrazo de su amigo”
70 X 45 cm

Reproducido en pag. 15

22,

Gallo sobre Fondo Verde
Gouache sobre cartén
Firmado

45,4 X 25,7 cm

23,

Figura Femenina con Gallo
Gouache sobre cartén
Firmado

23,6 X 50 cm

Hacia 1955

24.
Puente

Tinta y aguada sobre papel

25,5 X 32,5 cm

Firmado 3

Procedencia: Manuel Angeles Ortiz, Parfs.

25.
Interior con Figura
Oleo sobre lienzo
Firmado; firmado al dorso

37,5 X 64,5 cm
Reproducido en pdg. 16

206.
Mesa, Silla y Frutero

Gouache sobre cartén
Firmado
23 X 29,8 cm

Reproducido en pag. 17

27.

Mesa con Botellas y Frutas
Gouache sobre papel

Firmado

31,4 X 21,4 cm



28.

Mesa Nocturna
Gouache sobre papel
Firmado

20,6 X 31,2 cm

Reproducido en pdg. 17

29.

Velador con Formas Menos Pesadas que el Aire
Gouache sobre papel

Firmado

31,4 X 21,4 cm

30.

Tres Mesas

Tinta y ldpiz sobre papel
Firmado

27,2 X 20,8 cm

3T.

Mesa con Frutas
Tinta sobre papel
Firmado

18 X 27,5 cm

32.
Mesa

Tinta y cera sobre papel
Firmado

27 X 16,5 cm

Reproducido en pdg. 18

Homenaje a Zurbardn

Oleo sobre lienzo

Firmado; firmado y fechado al dorso
140 X 69 cm

Realizado en 1956

Exposiciones:

XXVIII Exposition Biennale Internationale des Beanx Avts.
Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pég. 112 (reproducido en color)

Huelva, Palacio Municipal, José¢ Caballero. Exposicidn Anto-
ldgica; mayo-junio 1972; cat. ndm. 73

Sevilla, Museo de Arte Contempordneo; Granada, Hospital
Real; Huelva, Museo de Bellas Artes; Mdlaga, Museo de
Bellas Artes; Jos¢ Caballero; octubre - diciembre 1993
(reproducido en color)

Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra, José Caballero,
febrero-marzo, 1999, pég. 38 (reproducido en color).
SEACEX: Montevideo, SUBTE; Santiago de Chile, Museo
Nacional de Bellas Artes; Asuncién, Centro Cultural Juan
de Salazar; Buenos Aires, Museo de la Recoleta; Nueva
York, Spanish Institute; Alcald de Henares, Museo de Arte
Contempordneo José Caballero; Jos¢ Caballero. Circulos y
suefios; junio 2002-julio 2003, pdg. 47 (reproducido en
color)

Reproducido en pdg. 18

34.

Plaza Piiblica

Tinta, ldpiz y collage sobre cartén
Firmado

24,2 X 33,2 cm

35-

Mesa - Personaje

Tinta, ldpiz y ldpices de colores
Firmado

31,5 X 21,5 cm

36.

Composicion Geométrica

Lépiz y ldpices de colores sobre papel

Firmado

31,5 X 21,3 cm

Boceto del cuadro del mismo titulo perteneciente a la
coleccién del Texas Memorial Museum, Austin (Texas)

37-

Mesa - Caballete

Ceras de colores sobre papel
Firmado

31,5 X 21,4 cm

Reproducido en pig. 19

38.

Caballete y Blanco y Negro
Gouache y tinta sobre papel
Firmado

18 X 7,5 cm

39.

Mesa Estructurada
Lépiz sobre papel
Firmado

31,5 X 21,5 cm

40.
Mesa con Hierros

Cera y gouache sobre papel

Firmado

24 X 19,6 cm

Realizado en 1958

Nota: Boceto del cuadro del mismo titulo perteneciente a
la coleccién del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa, Madrid.

Reproducido en pdg. 19

41.
Mesas y Signos
Gouache sobre papel
Firmado

35 X 20,5 cm

Reproducido en pag. 20

42.

Mesas con Alfileres
Oleo sobre cartén
Firmado

22 X 15 cm

43.

Mesas sobre un Fondo Estructurado
Gouache sobre papel

Firmado

28 X 17 cm

27
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44.

Formas

Tinta, ldpiz y ldpiz marrén sobre papel
Firmado

26,5 X 14 cm

Reproducido en pag. 20

45.

Composicidn Horizontal
Tinta y ldpiz sobre papel
Firmado

14,2 X 38,5 cm

Exposiciones:

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pag. 279 (reproducido en color)

46.

Mesa Espafiola

Técnica mixta sobre papel
Firmado

41,8 X 29,5 cm

Reproducido en pag. 21

47-

Composicion en Grises
Tinta y gouache sobre papel
Firmado y fechado 1958

34 X 24 cm

Reproducido en pig. 21

48.

Carta a Garcia Lorca
Tinta y gouache sobre papel
Firmado y fechado 1958

24 X 34 cm

49.

Composicion Abstracta
Gouache y materia sobre papel
Firmado

25,4 X 44,5 cm
Reproducido en pig. 22

50.
Composicion Abstracta en Blanco y Negro
Aguada y gouache sobre papel

Firmado

2I X 31 cm

Reproducido en pag. 22

5I.

Caballero Medieval

Oleo y gouache sobre cartulina
Firmado

103 X 71 cm

Realizado en 1959

Exposiciones:

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pag. 109 (reproducido en color)

52.

Boceto para Yerma

Ceras de colores sobre papel
Firmado e inscrito

31,6 X 21,7 cm

Reproducido en pag. 23

53-

Boceto para Yerma 11
Ceras de colores sobre papel
Firmado e inscrito

31,6 X 21,7 cm

54-

Formas en la Barrera
Oleo y materia sobre lienzo
Firmado; firmado al dorso
56 X 46 cm

Realizado en 1960

Reproducido en pdg. 23

55-

Huellas en la Barrera

Técnica mixta sobre tabla

Firmado; firmado y titulado al dorso
77 X 52 cm

Realizado en 1960

Exposiciones:

Madrid, Centro Cultural de la Villa, Jos¢ Caballero. Exposi-
cidn Antoldgica 1931 - 1991, noviembre 1992 - enero 1993,
pdg. 118 (reproducido en color)

Huelva, Palacio Municipal, Jos¢ Caballero. Exposicion Anto-
ldgica; mayo - junio 1972; cat. ndm. 43

Sevilla, Fundacién El Monte; Huelva, Fundacién El Mon-
te; José Caballero; octubre - diciembre 1993; (reproducido
en color)

SEACEX: Montevideo, SUBTE; Santiago de Chile, Museo
Nacional de Bellas Artes; Asuncién, Centro Cultural Juan
de Salazar; Buenos Aires, Museo de la Recoleta; Nueva
York, Spanish Institute; Alcald de Henares, Museo de Arte
Contempordneo José Caballero; Jos¢ Caballero. Circulos 'y sue-
710s; junio 2002-julio 2003, pdg. 50 (reproducido en color)

Reproducido en pag. 24
56.

Composicion

Tinta y gouache sobre papel

Firmado y dedicado “Para Manolo Angeles con mi admira-
cién”

34 X 24 cm

Procedencia: Manuel Angeles Ortiz, Parfs.



Reflexiones sobre una década

Por José Caballero

Durante un largo tiempo, tuve que aprender a callar, a enmudecer. Es dificil aprender el silencio como tni-
ca meta. El silencio impuesto a la fuerza. Abandoné la pintura, no porque no pudiera separarla de mi corte-
jo de fantasmas queridos, sino porque como yo mismo estaba condenado al silencio.

Las cosas fueron entonces diferentes. Comenzaba una etapa de vigilia, ademds del aislamiento producido por
la conmocién pasada.

Cuando hice recuento de lo que me quedaba, vi que no tenfa mds remedio que empezar otra vez a partir de
cero, o sumirme en una amarga e indtil nostalgia. Esta hora del recuento, creo que ha sido la mds seria y difi-
cil de mi vida. Nunca me encontré mds solo, mas incomunicado.

Por de pronto me alejé de la pintura, que tan s6lo me ofrecia un retorno al pasado, que yo no estaba dispuesto
a aceptar. Si estaba equivocado, preferfa seguir con mi equivocacién adelante antes que traicionarme. Si no
lo estaba, el tiempo lo dirfa.

Nunca me encontré mds solo, ni mds enfurecido.

Me aparté de la pintura por una década y hago figurines y decorados para teatro y cine del folklore mds con-
vencional. También llevo la direccién artistica de unos grandes almacenes, como medio de vida. Y, final-
mente vuelvo a la pintura por el mismo lugar donde la habfa abandonado, por el surrealismo. Pero aquel
medio de expresién ya no me resulta vélido y opté por abandonarlo para no caer en un manierismo esteticis-
ta. Comienzo a buscar otros medios de expresion.

Figuras de mujer muy envueltas, con pequefias cabezas. Andalucismo. Antecedente; las tapadas de Vejer,
Mojécar y otros pueblos andaluces, mujeres del mundo lorquiano, Alberto, mujeres pudorosas o escondidas
entre sus vestidos.

Son figuras humanas, con las que practico un constructivismo. Aquellas figuras se van deshumanizando y se
convierten luego en sandias, y mds tarde en gallos cacareantes y atacantes. Pero tampoco aquello es lo que
busco ni lo que presiento.

De nuevo viene el abandono y la investigacion apasionada. Mds tarde aparece la gran vigilia de la expresién
y busco en la linea pura una f6rmula para destruir todo barroquismo innecesario. Pero tampoco es la linea
pura lo que busco.

Es entonces cuando comprendo hasta qué punto dibujo y pintura son dos cosas diferentes y que hay que enfo-
carlas desde distintos puntos de vista. Es indtil pretender hacer un cuadro con mentalidad de dibujante y lo
contrario. El concepto es totalmente distinto. De nuevo abandono estas experiencias puristas y lineales y me
doy cuenta que me estoy acercando a la no figuracién, cuyo campo expresivo y comunicativo me ofrece
muchas mds posibilidades de experimentacién.

Comienza un perfodo de geometrizacién en mis formas, ya sin significado o relacién humana. Aparece tam-
bién la atraccién por la materia que enriquece las formas de expresién. Durante afios investigo incansable-
mente en este campo.
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1915
1930

1932

1933

1934

1935

1936-39

1940-48

1949

1950

BIOGRAFIA

Nace en Huelva el dia 11 de junio.

Se traslada a Madrid para iniciar Ingenierfa
Industrial. Conoce a Védzquez Diaz mientras
pintaba los frescos del monasterio de La Rébi-
da. Poco después ingresa en su taller.

El maestro anima a su familia para que Caba-
llero abandone sus estudios de Ingenierfa y
entre en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Realiza una escandalosa exposicién
en el Ateneo de Huelva junto a Federico Garcia
Lorca, entre otros. La exposicién es clausurada
una hora después de la inauguracién, dimitien-
do en pleno la junta directiva del Ateneo.

Las teorfas artisticas del pintor uruguayo Joa-
quin Torres-Garcfa, a quien visita asiduamen-
te, ejercen una profunda influencia en él. Tam-
bién frecuentard entonces al escultor Alberto
Sdnchez, a Luis y a Alfonso Buiiuel. Este tlti-
mo le ensefia los co/lages de Max Ernst, intro-
duciéndole en el surrealismo.

Lorca le pide que se incorpore al grupo teatral
universitario La Barraca, para el que realiza
figurines, decorados y carteles.

Afio esencial en su carrera. Comienza su amis-
tad con Pablo Neruda, Rafael Alberti y Miguel
Herndndez. Realiza el cartel de Yerma por
encargo de Garcia Lorca.

Participa junto con Adriano del Valle en el
acto Telefonia Celeste que se celebra en el Ateneo
de Sevilla. Nuevamente supone un escindalo
que obliga a la dimisién en pleno de la junta
directiva del Ateneo.

Colabora en la revista literaria Caballo Verde
para la Poesia que dirige Pablo Neruda.

Participa en la Bienal de Venecia. Estalla la
Guerra Civil siendo destinado al frente de Pefia-
rroya (Cérdoba) donde, por su condicién de pin-
tor y dibujante, le mandan hacer mapas y pers-
pectivas. Marcha a Burgos llamado por Dionisio
Ridruejo, y alli permanece hasta el final de la
guerra. Colaboracién en la revista Vértice.

Tras una etapa de crisis creativa y ante la deses-
peranza, abandona la pintura para dedicarse
fundamentalmente a la escenografia teatral y
cinematogréfica.

Pinta un mural de tema surrealista para la Ofi-
cina de Turismo de Espafia en Nueva York.

Conoce a Maria Fernanda Thomas de Carranza,
con quien compartird el resto de su vida y que
en estos momentos supone un estimulo para su
vuelta al mundo del arte.

1951

1952

1953

1954

1955

1956

Realiza su primera exposicién individual en la
Galerfa Clan de Madrid. Participa en la expo-
sicién del Carnegie Institute de Pittsburgh en
Pensilvania, el certamen mds prestigioso de
aquel tiempo. Expone en el afamado Sa/in de
Jos Once y en la muestra Arte espaiiol en L Atelier
de Alejandrfa y El Cairo.

Premio de Pintura Joven de la I Bienal Hispa-
noamericana de Arte y del Circulo de Escrito-
res Cinematogrificos. Participa en la Exposiciin
Antoldgica de los Salones de los Once en la Galeria
Biosca de Madrid.

Expone individualmente en la madrilefia Gale-
rfa Clan y en Caralt de Barcelona y repite en el
Carnegie Institute y en la XXV Bienal de
Venecia.

Muestra en el Museo de Arte Contempordneo
de Madrid y en la Galerfa Clan exposicién bajo
el titulo Arte fantdstico, con obras de Picasso,
Calder, Mir6, Tapies y Saura. En el extranjero
participa en la II Bienal de Sao Paulo, la IT Bie-
nal Hispanoamericana de Arte y en la Interna-
tional Exhibition of Arts de Londres, donde reci-
be una mencién honorifica de la critica inglesa.

Asiste a la XX VI Bienal de Venecia. Expone en
Paris en Art livre y en Dessins d'artistes spagnols de
la Galerie Cairel. En Madrid participa en Arze
abstracto en la Galerfa Fernando Fe. Participa en
la Seventh Annual Exhibition en Manila.

Inicia su proceso de deshumanizacion de las
formas, adquiriendo los gallos formas geomé-
tricas y simplificando las lineas de las mujeres.
Asiste a la ITI Bienal de Sao Paulo y en la I Bie-
nal del Mediterrdneo en Alejandria y El Cairo.
Asimismo, participa en Peinture d'aujourd hui
celebrada en el Museo del Louvre y mds tarde,
recibird un Gran Premio de Pintura en la IIT
Bienal Hispanoamericana de Arte. Realiza los
decorados de E/ amor brujo de Falla, para el
ballet de Antonio, que viaja a Mildn, Londres y
distintos escenarios de Estados Unidos y Cana-
d4. Toma parte de Pintura y escultura contempo-
rdnea espaiiola que se presenta en Beirut, An-
kara y Atenas, asi como en la exposicién
antoldgica de los artistas premiados en la Iy IT
Bienal Hispanoamericana.

Comienza a pintar mesas y hierros espafioles
dentro de ese proceso de depuracién formal
hasta llegar al esquematismo y la sobriedad en
el color. Asiste a la XXVII Bienal de Venecia y
participa en Some Twentieth Century Spanish
Paintings. Forma parte de Seleccidn de arte espa-
7ol en la Sagitarius Gallery de Nueva York y de



1957

1958

1959

1960

196191

la III Bienal Hispanoamericana. A partir de
este afio y hasta el final de la dictadura, su obra
es eliminada de todas las muestras oficiales en
el extranjero por motivos politicos.

Viaja a Cannes, donde conoce a Miré6, Picasso y
el ceramista Josep Llorens Artigas. En un viaje
a Parfs, se reencuentra con Luis Bufiuel.

Gran exposicién en el Ateneo de Madrid que le
consagra como artista ante el puablico y la cri-
tica. Participa en el Pabellén Espafiol de la
Exposicién Universal de Bruselas.

Recibe una beca de la Fundacién Juan March
para el estudio de nuevos materiales pictéricos,
influyendo a partir de ahora en su abandono de
la representacién figurativa. Ese mismo afio,
participa en la exposicién Cuatro pintores en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Inaugura en la galeria L'Entracte, de Lausane
una exposicién de barreras y burladeros de las
plazas de toros que pone de manifiesto su ten-
dencia hacia la materia.

Durante las tres Gltimas décadas, Caballero
continda manteniendo su actividad creativa
como expositiva, participando en los principa-
les certdmenes y ferias internacionales; su reco-
nocimiento atraviesa nuestras fronteras gracias

1992-03

a esa incesante actividad que revela su evolu-
cién pictérica que recorre las formas geométri-
cas, los signos, la caligrafia —de la cual creard
un estilo propio— o la intensidad matérica,
entre otros, sin olvidar la influencia de la poe-
sfa de Neruda. Durante estos afios se llevan a
cabo grandes exposiciones antoldgicas donde
destacan la primera, celebrada en Huelva en el
afio 1972 y la presentada en la Galerfa Multi-
tud, en 1977. Entre sus numerosos premios y
distinciones destacan sus nombramientos
como Doctor Honoris Causa de la Academia de
Bellas Artes de Soffa, la Medalla de Oro de
Bellas Artes concedida por Su Majestad el Rey
o el Premio Nacional de Artes Pldsticas que
otorga el Ministerio de Cultura. Fallece el dia

26 de mayo de 1991 en Madrid.

Desde su fallecimiento hasta la actualidad, su
obra ha sido presentada en diversas exposicio-
nes antoldgicas dentro de la geografia espafio-
la, destacando la gran muestra que tuvo lugar
en 1992 en el Centro Cultural de la Villa de
Madrid, que ha dado la clave para conocer y
comprender la trayectoria de este gran artista.
Recientemente, SEACEX ha organizado una
exposicion itinerante que ha recorrido numero-
sas capitales de América. Préximamente, ten-
drd lugar en Alcald de Henares la inauguracién
del Museo - Fundacién que lleva su nombre.

José Caballero, en su estudio de General Dfaz Porlier, 31.
Madrid, 1953. Fotografiado por Carlos Saura.
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EL DIA 23 DE SEPTIEMBRE, FESTIVIDAD DE STA. TECLA
EN LOS TALLERES DE ARTEGRAF, S.A.

MADRID



Guillermo de Osma GALERTA
CLAUDIO COELLO, 4, 12 IZDA. 28001 MADRID.
TEL: 91 435 59 36 - FAX: 91 431 31 75 - e-mail: gdeosma@ciberia.es
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